Mario Giacomelli
dall’'Archivio di Luigi Crocenzi

Il critico e docente delEcole Nationale Supérieure de la PhotograptiieArles, Christian Gattinoni ha
sottolineato chéGiacomelli, col suo gesto espressionista che atgen contrasti &€ poeta e disegnatore
insieme. In realta, la pittura e le incisioni dik?drto Burri lo toccano quanto I'opera di un Barnétewman,

a cui d’'altra parte lo avvicina una certa estetidallo sviluppo delle stampe. L'utilizzazione dedrigio e
nero fa pero tendere le sue produzioni verso I§ianie, per l'uso del nero argentato ottenuto
dall'opposizione tra le diverse intensita di ldte

Secondo Arturo Carlo Quintavalle, nel momento i Giacomelli organizzo il suo discorso come
simbolicd, sopravanzo I'estetica crociana che Giuseppe Gaanadiva portatda un livello superiore di
gusto e di espressione, la tendenza amatorialdalella fotografia tanti pezzi staccati I'uno daltro ma
aventi una funzione progressiva nel significataigple dell’artista”® e sposto il suo messaggio verso un
espressionismo fotografico che esasperava I'aspattiiivo della realta sottolineato dai contrasdi, segni
ed inoltre, al pari di Federico Fellini nel cinenvario Giacomelli capovolse completamente ancheiritp

di vista del neorealismo introducendo nelle immagima nuova poesia tonale, anche onirica e realdza
racconti fotografici che si esprimevano nei raccaoime nei paesaggi, escludendo inutili dettagthe
fecero di lui il piu importante fotografo italiamtel Novecento autonomo, a quel punto, rispetto @ og
scuola.

Mario Giacomelli (Senigallia, 1925 — 2004), mageidl tre fratelli, perse il padre all’eta di 9 anRu in
guel periodo che incomincio a dipingere e a scemesie. La madre trovo impiego come lavandaisspre
la casa di riposo della citta marchigiana, mentred tredici anni inizio a lavorare all@ipografia
Marchigiana,affascinato dalle tante possibilitd di comporreopge immagini offerte dalla stampa.

Per tutta la vita lavoro nella stes§gpografia Marchigianadivenendone il proprietario e si dedico alla
fotografia soltanto nel tempo libero e tutti i giodopo cena, prima fotografando i dintorni di $tlia,
quindi realizzando i provini nei quali individuavlapunto interessante e lo andava ad ingrandireirdg
stampava.

Nel 1953 Giacomelli acquistd urtzomet Bencine da allora inizio la sua pratica di fotografoned 1954
entro a far parte déllisa, il gruppo di fotografi fondato I'anno precedent&anigallia da Giuseppe Cavalli
dove ognuno era libero di sviluppare le ricerchdirguaggi preferiti, anche se poi Giuseppe Cawahne
fortemente influenzato dallo studio delle tesi filesofo Benedetto Croce sull’estetica e quiddil'idea di
un linguaggio fotografico come linguaggio artisteatonomo per esprimere un concetto di esprespione
essenziale e rigorosa, dal tono alto.

Nelle opere di Cavalli esisteva cioé un lirismolalélice che creava tramite i toni chiari, tendahtbianco,
atmosfere uniche, leggere e impalpabili e sosfiem® dal tempo, con l'intento di liberare gli odtjedal
loro significato e parlare dell'anima delle cos#ingento di diventare linguaggio universale nalhonia di
spazi illimitati, o, come cavalli aveva indicatol Mdanifesto deLa Bussoladell’aprile 1947“anche con
I'obbiettivo si puo trasformare la realta in fargia: ch’e la indispensabile e prima condizione ‘dele”.
Cavalli sosteneva che nella dialettica tra fotagrafpoesidleggendo una poesia ed entrando nello spirito
dei versi, il fotografo possa sentire la necesditasprimersi, a sua volta, nel linguaggio cheégfroprio™
ma precisando nello stesso tempo ¢Nen sono contrario a nessuna corrente, nutro anpa santa
diffidenza per chi vuole imporne una sola e mettéigando le altre. Vorrei chiarire una volta pertte che
poiché a me interessa in primo luogo la fotograftane arte, detesto quei fotografi che fanno delise®
artisticamente fasullo; e lo fanno soltanto pertaneé supinamente autori stranieri che sono divardeltebri
facendo, si, del realismo, ma autentico, artisticy] Imitatori maldestri credono che basti fotogredaa
grande contrasto persone,vicoli, miserie o fattérei cronaca, per fare dell’arte, e questa € una
stupidaggine. E bello riuscire a vedere con ocdliiartista la comune vita che ci circonda. Dicodante, i
mestieri, i dolori, i sorrisi, le conquiste del tpm Ma se questi soggetti non vengono colti ediriente

trasformati, non saranno essi a dare valore arntistall’'opera”°.
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Per Cesare Colombo invece, Giacomelli paghera allCédel quale comunque pero avra modo di dire ch
vedeva solo da una part8) debito della propria limitatezza culturale. Calli sapra innescare la sua
autonoma forza creativa [...] spingendolo generosasaih largo: non solo verso immagini di dirompente
novita formale ma verso esperienze autonome direylerso interessi ostinatamente perseguiti péotil
resto della vita™.

Nel 1955 venne premiato a Castelfranco Veneto eilnmBergo ma solo quando John Szarkowsky, il
curatore delMoMA di New York, acquisi per il Museo nel 1963 la eegBcanno,inserendo anche una
fotografia nel prestigioso catalodoooking at Photographsla fama di Giacomelli crebbe in ltalia e
all'estero.

Secondo Italo Zannier Giacomelli €fBra la nuova generazione di fotografi, senz’altwmo dei piu vivi e
ormai pronti, per una chiara poetica e sensibilisaportare un valido contributo all'arte fotografg...].
Abbiamo ammirato le sue prime fotografie a Castelfo Veneto, dove gli avevano meritato uno dei prem
maggiori, ed eravamo rimasti quasi affascinati sdprtto da un paesaggio, nel quale ravvisammo una
nuova maniera di sentire e una indubbia sensibilfiigurativa. Alcuni mesi dopo, a Spilimbergo,
assegnandogli il 1I° premio, trovammo conferma atflastra prima fiducia per un paesaggio che non
tememmo di definire ‘uno tra i piu belli che ci glato di vedere in questi ultimi anni’ [...]. Avventho a
volte, sotto questo linguaggio, alcuni influssildedcuola di Cavalli, suo iniziale maestro, cheadgtinano

un limite per un certo gusto eccessivamente raffinanon per un abbandono alla grafia pura, ché, a0&
una forza che diremmo quasi realistica nei suoisa@&gi e ritratti, ma piuttosto per quella prezigsiella
materia che a volte lo porta a limitare la sua reba natura di fotografo [...]. L'intelligenza fotodiaa di
Giacomelli € pronta a scoprire le cose pit modestecostruire un'immagine la dove cento altri
s'imbizzarrirebbero in giochi della piu falsa retoa” .

Va da se che tra Cavalli e Zannier, piu affine dastp punto di vista a Luigi Crocenzi, sorsero muatinei
confronto polemico, e lo stesso accadde tra Cagallrocenzi come si desume chiaramente dal ricordat
manoscrittoArte e Tecnicahe Cavalli invio appunto all'intellettuale fern@an

In occasione deConcorso Nazionaleli Padova del 1957, sulle pagine Frrania, Cavalli puntualizzo
polemicamente su alcune considerazioni d’arte egfafia in risposta a Zannfeche, 'anno precedente, in
un altro articolo sempre skerrania, aveva precisatb:‘documentare’ non va inteso come riproduzione
arida di un fatto o situazione fisica; essa docutagione € innanzitutto ‘interpretazione’. E il fgrafo
‘interpretando’ immunizza con la sua sensibilitaaurealtad che in ogni caso diviene soggettiva. Quind
questa documentazione non puo prescindere dallaipoanzi nell'opera fotografica la vera poesia &ar
vera documentazione e logicamente la vera docurniema sara vera poesia”

Queste tesi avevano trovato riscontro @antro per laCultura nella Fotografiadi Fermo e Alvaro
Valentini, in un suo saggio redatto per @CF, Fotografia e linguaggiametteva in evidenza ché...la
vecchia discussione se la fotografia sia o nonasta, ha perduto d’importanza per lasciare il postd
un’altra piu impegnativa e piu vasta: se la fotofigapossa o non possa essere un linguaggio. Pechei
ammettiamo la possibilita di un linguaggio fotogeaf I'uso artistico o didascalico o documentaristio
comunque culturale che del fotogramma si puo faientra nel raggio dell’espressione fotografica e
conferma la validita della nostra convinzion@”

Allo stesso modo, pure Giacomelli prese un’alt@ngpetto a Cavallfinquadratura € ampia e concitata,
la composizione tende alla disarmonia, la stampatrestata elimina ogni diffusa dolcezza del tonm ala
grana dell’emulsione evidentissima, forte € la preg di primi piani sfuocati e di immagini mosse. L
fotografie tese e drammatiche di Giacomelli, sojutad i paesaggi dove piu coraggiose e palesi tésub le
innovazioni linguistiche apportate, presentano umarcata consonanza con le tonalitd e le atmosfere
promosse dalla Subjektive Fotografie di Otto Steaeon le contemporanee vedute veneziane di Mdnti”
Dopo aver preso parte a molte mostre e conconrsl,3%5 inizio la serid/ita d’ospizio(poi chiamataverra

la morte e avra i tuoi occhititolo ripreso dalla omonima poesia di Cesare Bawtel 1950) spostando i
luoghi dell'emarginazione dal meridione all’'ospizibSenigallia dove aveva lavorato anche sua meaire
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lavandaia:“Verra la morte e avra i tuoi occhi / questa morthe ci accompagna / dal mattino alla sera,
insonne, / sorda, come un vecchio rimorso / o @iw\assurdo. | tuoi occhi / saranno una vana payolen
grido taciuto, un silenzio”.

Giacomelli allora ricevette anche critiche da paitalcuni parenti di persone ricoverate tali dasiache il
progetto, che lui considerd sempre il piu impomtadiittutta la sua carriera di fotografo, terminasse

Le situazioni angosciose e il senso estetico aedee non trovarono riscontro in altre opere dofpafi a

lui contemporanei.

Per Giuseppe Turronfita d'ospizio“ha una carica fortissima di dolente, tristissimananita: si pensa a
certe atmosfere del desichiano Umberto D (piu déaiw che non zavattiniano). Il frammento vieneseju

il gusto compositivo passa in sottordine anche egola ogni gesto, ogni immagine [...]. Ora Giacomelli
[...] ci dice come stanno i poveri vecchi soli e ntiakaci narra anche (ci narra e non ci descrive)aun
condizione universale, quella che uno scrittoreedre potuto esprimere senza termini di cronacanE u
dono, forse, della sana provincia, questo di saepfumanita nel suo aspetto piu vero, piu straterpiu
doloroso e, viceversa, gioioso. Il dolore e la gidiella vita in Giacomelli si fondono, costituiscomna sola
immagine del mondo in cui viviamo. E per questo thesue fotografie appaiono cosi vere, cosi
profondamente belle e umane, anche ai non spegadilizanche a chi ne sia, a un primo rapido sguardo
sconcertato, per via della loro asprezza format|aloro aggressivita™?,

Nel 1959, l'anno in cui anche Paolo Monti avevapsrto quattro fotografie inviate da Giacomelli al
concorso di Vittorio Veneto, Giuseppe Turroni definfotografo marchigiandhomo novuglella fotografia
italiana: ‘Giacomelli, scrivono alcuni, € un formalista. Quantbn si sa come definire un fotografo di classe
superiore, lo si chiama formalista. Ma Giacomelime affatto formalista, nel senso comune del teemi
[...]. Ecco le sue colline marchigiane calme, doleiss Il ‘tono alto’ di Cavalli € scomparso assolatante,

i suggestivi paesaggi di Ferruccio Ferroni sonotkm [...]. Questi paesaggi — espressionisti eppusati

in una pura scansione ritmica — sono di un sigatficlirico ispirato” *°.

Nel lavoro suScannodove si reco tra il957 e il 1959 con il fotografo di Civitanova MaecRenzo Tortelli
esalto il contrasto tra le strade bianche e gli inowestiti di nero:“un paese [...] dove le macchine non
possono andare perché le strade sono strette @nd gli scalini. Ci sono le mucche in mezzo alkzpa™.
Giacomelli rimase affascinato dall’atmosfera fiad@edel luogo, che aveva gia colpito altri grandofwafi,

tra cui Henri Cartier Bresson.

Ricorda Renzo Tortelli cheun giorno del '57 mi disse se volevamo andare todoafare Scanno...Vi e
stato...un fotografo francese, Cartier Bresson che pon conoscevo. Andiamoci, avevo una gran valylia
uscire. Scanno € stato il mio primo reportage. Pamio sabato notte, Mario era arrivato in treno da
Senigallia. Viaggiammo tutta la notte. Via con laarfTopolino’ per arrivare al mattino presto a Saam

Gli accordi presi tra di noi era che dovevamo geaper Scanno ognuno per i fatti suoi. Non fare le
medesime fotografie. Comunque il paese € piccalogalto e ci incontravamo spesso. Appena arrivati,
passati con la macchina alla fine del paese, anegwa a auto ferma, incontrammo una schiera di
andavano verso i pascoli. Non feci in tempo a loeda macchina che Mario gia apri lo sportelloiggstto
fuori ancora che I'auto non si era completamententa [...]. Gli anni delle puntate su Scanno furaiwe

al '57, il '59, sempre noi due, poi alla fine déll con I'ilng.Mochi e consorte, Mario e la sua Anitacon
Eleda alla sua prima volta a Scanria”

Nel 1957 realizzo la serieourdesrimanendo colpito, come riportd in diverse intetgj dal fatto che
“mentre nell' ospizio vogliono a tutti i costi moe| qui vogliono a tutti i costi vivere"nel 1958Zingari,
Puglia, dove sireco insieme a Luigi Crocenzi, e nel 1@§%esa poi nel 1999)oreto.

Nel 1961 fu la volta diMattatoia si trattd di una Serie iniziata e finita in pochi minuti per il god
spaventato, pauroso dei poveri animali che mi hasmaziato I'anima e mi hanno portato a scappare da
guel posto maledetto2 nello stesso anno inizid a lavorare alla skrison ho mani che mi accarezzino il
visq, titolo ripreso da uno scritto di padre Turoldegiresento nel 1963 alRhotokinadi Colonia usando
allora il primo titolo dato al lavord,pretini.

Scrisse allora a Luigi Crocenanon so dirti tutta la mia felicita per 'onore cheni € stato concesso di
figurare alla mostra di Bollate. Tenevo in modo fi@nlare a questa perché sentivo fiducia nella Giue
volevo conoscere il loro parere nei riguardi delomiltimo racconto che ho fatto con molto amore,lense
sento sempre di piu che le mie capacita sono nmtideste. Volevo in queste trasmettere quello checav
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provato nella atmosfera creata nel mio animo compdesie di David M. Turoldo, ma non ero convinto di
quanto ero riuscito a fare*.

Il 19 marzo 1961, Giacomelli in un’altra letteralinzzata a Crocenzi (al quale dava ancora del)“Brisse
che“sono tanto ansioso di farle vedere la serie detganto ‘Un uomo una donna un amore’ avrei tanto
bisogno dei suo consigli: non sono convinto di lpuehe ho fatto, anzi sono un po’amareggiato, pérbb
impressione di non aver la stoffa per queste dos¢ Ho avuto anche la fregatura che mentre stageo
ambientarmi un po’ meglio con la coppia che fotdgwa, il ragazzo é stato chiamato alle armi e cosié
sfumato tutto”.

A proposito diUn uomo una donna un amegrarturo Carlo Quintavalle ha scritto cHieon casualmente
potrebbe essere ricondotto all’école du regard roprattutto alla mitologia del’'amore e all’analigiritica

di una certa retorica del segno fotografico: si add foto dell'abbraccio nel bosco, del controlude] sole
che sbianca per punti e scompone la continuiteedielime e si comprendera la coscienza anche settiin
ironica pur nella partecipazione e nell’angosciarde anche, dell’esclusione che rende tese, vivambe
distaccate e analitiche queste figurg”

Dopo Un uomo una donna un amgreempre con la collaborazione di Luigi Crocenal 1963, inizio il
ciclo A Silviae nel 1965 incomincika buona terratra il 1966 e il 1968 riprese poi il tema\derra la
morte e avra i tuoi occhi.

Per Crocenzi la fotografia, al pari del cinema pabsta e attraverso i suoi piani di ripresa, davassumere
nuove modalita espressive — un film immobile spk@ina stampata o addirittura immagini zoomateedall
cineprese della televisione, in ogni caso trampeasperimenti di multimedialita — tali da produtnea nuova
estetica della realta, nella quale non fosse tigttiwmquadratura a determinare e conformare l'ardel
racconto, ma il fatto narrato.

E il senso del racconto appariva a posteriori gbgittrattava comunque di un linguaggio metaforipondi
educativo. Il procedimento riguardava di consegaeran solo la sequenza cinematografica nella qugaie
fotogramma € obbligatoriamente in funzione di quelliccessivo, ma allo stesso modo la fotografida se
sequenza diventava racconto, come appunto interCi®eenzi.

In quegli anni Crocenzi e €CF (Centro per la Cultura nella Fotografidi Fermo) stavano gia producendo
per la trasmission&elescuoladellaRAl alcune sceneggiature di poesie di Leopardi, Men@uasimodo e
Ungaretti con immagini fotografiche rispettivamenieMario Giacomelli, Toni Nicolini e Jean Dieuzaid
Ugo Mulas, Luigi Ricci.

In quelle trasmissioni, che oggi potremmo defipirene sperimentazioni di multimedialitd, mentre woae

di sottofondo recitava il testo di uno di questefipla telecamera zoomava sulle fotografie softerdosi
sullinsieme o su dettagli e passando poi allimmagsuccessiva.

Fu Alvaro Valentini che nel 1963 per conto @CF scrisse il 1° schema di sceneggiaturaAdBilvia di
Giacomo Leopardi (1698 — 1837) per questa trasamesjcon montaggio di Luigi Crocenzi e Toni Nicglin
sceneggiatura di Luigi Crocenzi e Giancarlo lligtdmmettendo anche in evidenza cotgelegittimo [...]
accentuare, anche nelle immagini fotografiche, lgudlellezza seducente della Natura — che mirarla
intenerisce il core — quella fiducia nel domani chger gli uomini, in realta, si identifica con una
inestinguibile speranza [...]. Ho creduto bene operam mutamento nell'ordine delle immagini, per
trasferire la storia di Silvia da un linguaggio tetario ad un linguaggio fotografico. Anche il lingggio
fotografico, a suo modo, deve preoccuparsi di mestsemplice, comune, vero, come &€ comune, vera
semplice, la storia di Silvia®.

Giacomelli realizzo la serie di fotografie e larpai struttura del racconto che poi riprese alcuni dapo.

Della seconda edizione éi Silvia Giovanna Calvenzi ha affermato chfe Silvia segna invece il tramonto
della speranza, della gioia, delle attese. Diversata che per L’Infinito, Giacomelli realizza immaigdi
piu marcato segno realistico. Una finestra apedaella di casa Leopardi, aperta verso la casa ¢ri&;j un
viso di donna (lo stesso gia usato nel 1964 pepperazione quasi analoga di rilettura per la Rai)TV
gente che passa, squarci urbani, un gabbidha Giacomelli puntualizzd, a proposito della seconda
edizione, coméQuesta versione di A Silvia rispetto a quella d8164 & piu libera, meno interpretata. Per
me é stato importante creare un’atmosfera. Non rikese ma offrire la possibilita di aggiungere, fdire in
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modo che ognuno possa crearsi una suggestioneidindite. 1l viso della ragazza é rimasto lo stesko:
sempre visto tutta la mia malinconia in quel vid”

Resta il fatto che nel decennio 1955-1965, Giaclbrassunse una propria autonomia raggiungendo la
propria maturita artistica ed espressiva, peraltrioito riconosciuta a livello internazionale e aésiandosi
cosi nei fatti dalle “scuole di pensiero” esistentitalia in fotografia.

Sulle pagine deCorriere della SergGiuliana Scimé ha scritto un interessante pezeorebita“‘Giacomelli,

gli sguardi semplici e significativi che parlano pibesia, il luogo di nascita e delle esperienzdéjdgo da
dove proviene la famiglia costituiscono delle id&® Quasi un richiamo ancestrale che accomunadindd
sentire ed esprimere? Si direbbe un'eredita cultuericchita e polifunzionale fra cido che era éaihe é.
Mario Giacomelli ritorna indietro nel tempo e trowsa comunanza sensibile con ‘La stessa terragsull
tracce di Giacomo Leopardi’. La terra e la proviacdelle Marche, anche se Leopardi era lassu sulla
collina e Giacomelli sulla riva del mare, qualchikilometro di distanza e la similarita di una metamia
che deriva dai mille interrogativi sull' esistengle non avranno mai risposta. Il punto di convemges la
poesia: ‘A Silvia’ e ‘L'infinito’ che Giacomelli terpreta svincolato da qualsiasi traccia di obbligo
narrativo. Rifiuta I'impossibile, e sterile, espexie della visualizzazione dei ‘quadri’ poetici, quali
potrebbero aderire immagini rievocative. Inventasi esprime su frequenze del tutto personali che
scaturiscono non dall' analisi dei testi lirici, n#a un liricismo che accomuna i suoi moti dell' rani a
guelli antichi di un poeta, terribilmente incisivell' analisi dei sentimenti collettivi. Le fotodia di Mario
Giacomelli sono semplici, a primo sguardo, perohiéziono attenzione ed auto - esame perché sotto
l'ingannevole apparenza di situazioni ed eventi cdimune conoscenza, nascono segni, particolari,
elaborazioni visuali di sottile significanza. llagio delle relazioni non € mai scoperto con Giactincék,
come il poeta, prende a pretesto I' evidenza perana altre storie” .

Anche Antonio Arcari, nell'invito per una mostra Id€ircolo Fotografico Milanesericonobbe che
“Giacomelli e stato tra i primissimi a tentare —att’altro — le vie nuove del racconto e a rinnovarer ogni
racconto modi e forme espressive, non certo pgusto della novita e della moda e neppure sottepiata
soltanto della fantasia e dell'inventiva, ma perintima e profonda necessita di conoscere la reatdi
riproporcela secondo un suo metro, in una oggetimae nuova e corrispondente alla sua visione”.

Il libro di Pearl S. Buck (1892 — 1973) ispiroitiolo deLa buona terrarealizzato tra il 1964 e il 1965 allo
scopo di far conoscere e comprendere il mondo dordacon le sue regole e rituali e seguendo ungpsoc
visivo che aveva inizio con la rappresentaziond'adeiarsi al lavoro dei contadini — tutti parte dha
grande famiglia — della fienagione e raccolta, ipertli un matrimonio.

La buona terraconsiderato il capolavoro della Buck e per il guattenne iPremio Pulitzere poi il Premio
Nobelper la letteraturaiproponeva il tema della vita patriarcale — legalla terra e a tradizioni millenarie -
del contadino cinese.

L'opera racconta la vicenda di Wang Lung e di sumlie O-Lan, dell'eroica lotta che essi conducevano
contro la siccita, le devastazioni, l'avidita digamore dei figli per il lavoro dei campi.

La terra significava per il contadino cinese il égsere, I'unione della famiglia, le tradizioni pacre che da
essa provenivano e ad esse erano legate, le elieigenerazioni passate, le speranze di quellegfut

Ormai vecchio Wang Lung cosi ammoniva i suoi fifuando si comincia a vendere la terra € la fine di
una famiglia. Dalla terra siamo venuti, e alla tardobbiamo tornare [...] Se conserverete la terraete
[...]. Nessuno potra mai portarvela via”.

In questo racconto Giacomelli escluse tuttavia ageeinto documentario o fotogiornalistico nonostarite,

tra le sue, sia stata un’opera marcatamente igatliatin ogni caso non documentaria, realizzataapdss
molto tempo con la famiglia contadina patriarcaldealla quale documento la quotidianita e gli everitriti

che la coinvolgevano.

Fu verso il 1967 che Mario Giacomelli inizid a raggre sulla possibilita di realizzare un lavorattrala
Spoon Rivedi Edgard Lee Masters (che venne poi completatd9i&l)e il 16 ottobre di quell’anno scrisse
nuovamente a Crocenzavrei in mente di illustrare ‘Spoon River’ a pa@02 Caroline Branson. Vuoi
essere cosi gentile di farmi avere una specie dnaggiatura, cioé di suggerirmi, secondo te, quali
immagini occorrono perché io non vada fuori tema@i Btara a me interpretare quanto mi diti’e
Crocenzi rispose producendo un documento/ scerteggimolto articolato*questa volta la traduzione in
immagini di una poesia viene pensata prima di totime adatta alla pubblicazione nelle pagine diibro

bidem.

21 Giuliana Scimé@Giacomelli, gli sguardi semplici e significativi elparlano di poesiaCorriere della Sera, 11 dicembre 1998, pag.
53.

22 _ettera di Mario Giacomelli a Luigi Crocen@hanoscritto) 16 ottobre 196 7Archivio Crocenzi / CRAF.



fotografico. Poi verra studiata una sceneggiaturer ginema o televisione [...] le sequenze di immagini
avranno quasi sempre toni luminosi, trasparentin®iti e si legheranno molto finemente in un suastde
piani dai particolari ravvicinatissimi alle grandiisioni di cieli, stelle, paesaggi notturni. Sierchera uno
stile in cui siano elaborati ma resi modernissinii glementi dolci e luminosi delle pitture e delle
decorazioni liberty [...]. La poesia visiva, comeliae Masters avra tre momenti: il paradiso sognatm m
non vissuto, lo scontro con il tempo prefissatoilano, la tragedia che si dilata poi nella vocellde
creatura non nata e che diviene anche condannas&anno momenti intimamente connessi, fluiranno uno
nell'altro. Dovremmo dunque dire con le fotografiecon i versi di Lee Masters di come la purezzaevie
distrutta, di come risponde distruggendosi e di edhticlo della vita cosmica e terrena rispondenama
invocazione che & lamento ma anche condanna aadistdalla vita e alla autodistruzione tragica [.Uha
sequenza iniziale di luci stellari ritrattate, dahtissime [...]. Poi, ripresi all’altezza della teare dell’'erba,
due o tre grandi paesaggi notturni con una lined'dezzonte luminosa e il cielo nero [...] particaliadi
mani che si intrecciano [...]. Appaiono ora tra le mnalcuni fiori, molto luminosi. | fiori si moltiptano,
sempre luminosi quasi come le luci stellari. Pastai di dorsi, gambe, capelli sull’erba tra i fiorsempre
luce notturna studiata perché risulti estremameénteale [...] le luci si confondono, si fondono in golo
ammasso radiante®,

Edgar Lee Masters (1868 -1950) pubblico a punteBmbon River Anthologya il 1914 e il 1915 sWMirror

di St. Louis. Ogni poesia raccontava, in forma mitadfio, la vita di una delle persone sepolte piecolo
cimitero di un paesino della provincia americana.

Tra gli epitaffi del cimitero, situato su una co#i quello di Caroline Branson non rappresentalarsmte
una metafora della passione ma era pure l'allustona mito:Coi nostri cuori come soli alla deriva, oh se
avessimo soltanto passeggiato,/ come spesso uroterapi campi di aprile finché la luce delle stell
avvolgeva d’un invisibile velo di seta I'oscuritadtto la rupe, nostro luogo d’'incontri nel bos¢alla curva
del ruscello! Fossimo solo passati dal corteggiatognsimile ad armoniche note di musica, al possess
nell’ ispirata improvvisazione dell'amore!”.

Tra i tanti temi proposti ispoon Riveril fotografo di Senigallia scelse il canto di Clime Branson, tra tanti
drammatici epitaffi, forse uno dei meno scopericidamente meno esplicativo della vicenda terressuta,
ma nonostante cid ugualmente coinvolgente per piaibagliori emotivi che riusciva a trasmetteper le
figure struggenti, di grande carica poetica cheadavano una storia d' amore, nata nel clima delédca di
frontiera, sulle sponde del fiume.

Ha scritto Roberto Sanesi che Giacomelli non ind@ad con le sue fotografie, descrivere la poesiasima
poneva come tramite dalla parte di colei che raes@nfacendo suo il desiderio di essere gettatdlusso
vitale dal quale si era voluta allontarfdre

Nel 1977 Giacomelli realizzo un lavoro rimasto itedsulle manifestazioni studentesche di Bologria e
Baviera, il cui nucleo principale é conservato'’Aetlhivio Crocenzi al CRAF.

Erano gli anni degli indiani metropolitani, che titusvano 'ala piu creativa e libertaria dslovimento del
77, e Mario Giacomelli documento le loro assembledildedi sacchi a pelo sotto i portici dell’'Univetds, i
graffiti e i manifesti lacerati sui muri, anche @gimile omaggio al Paolo Monti del periodo veneaian
anche accenno alle astrazioni che stava accettiaidapporto con Burri.

In effetti, i suoi paesaggi rappresentano un chpito sé, quasi un contrappunto alla sua opera piu
complessiva poiché Giacomelli li realizzo sempne,dall’'inizio della sua attivita di fotografd-€rrania ne
pubblico alcuni nel n. 4 dell’aprile 1958 a corrediel gia ricordato articolo di Italo Zannier). Lipdlogia
uniforme e dettata dalla bellezza e dalla conforomez delle colline marchigiane, e stata metaforh de
dramma dell’'esistenza. La terra era segnata comeaure dei contadini o le rughe dei vecchi dell’aspi
Giacomelli vi ha cioe lavorato sin dal 1955 e faila fine dei suoi giorni: un capitolo fondamentdédla sua
produzione artistica e anche un’eccellente chialettdira delle sue intime convinzioni.

| paesaggi, seguiti dalla serieresa di coscienza sulla naturgalizzata tra il 1980 e il 1994 (l'unica
identificata da un titolo e nella quale inseri amdmmagini realizzate dall’aereo), hanno costitu#o
struttura portante della sua visione, dall'inizime corso di tutta la sua vita artistica tra ib4% il 1979
spesso inseriti nei suoi racconti.

Diverse delle fotografie di colline, date le cagattiche del territorio marchigiano, vennero saatt
dall'altura vicina, inoltre Giacomelli gia dagli@n50 “interveniva” dando indicazioni al contadinid come

2 Luigi Crocenzi,Prima proposta di una scaletta di immagini per laepia “Caroline Bransondall’ “Antologia di Spoon River”
di Edgar Lee Masterss.d. (presumibilmente 1969 -7@rchivio Crocenzi / CRAF.

24 Roberto SanesGaroline, forse Persefoné) Mario Giacomelli, Omaggio a Spoon Rivéfptta Fotografia, Milano, 1994, pag. V
e segg.



arare in quel determinato luogttJna buona parte di questi paesaggi € stata creat® cominciato a fare
interventi sul paesaggio fin dal 1955: se trovi datf ai tuoi occhi un paesaggio che ha solo bisogho
correzione, una aggiunta di segni, di linee, dilmyuche il caso o il contadino non hanno saputefallora
intervengo io [...]. A volte ho addirittura usato megativo scaduto, uno strumento gia morto, projpeo
accentuare questa sensazione, ottenendo un affettoi che diventano tutt'uno con le zone intorno”
Un’altra costante e stata che il cielo e l'orizasicomparivano ed era la terra ad acquistare ligaso
preponderanza visiva, una terra graffiata nel estir esasperato della stampa e nella quale redaava
tristezza: 1o non ritraggo il paesaggio, ma i segni, le meraadell'esistenza di un ‘mio’ paesaggio. Non
voglio che sia subito identificato, preferisco digensi a certi segni, alle pieghe-rughe che l'adma nelle
sue mani. Un tempo questo pensare al contadino ffas@nava, perché sentivo il paesaggio come un
grande reportage, puro, forte, tutto ancora da so@p da vivere. Mi sono accorto che fotografavedne la
mia interiorita, attraverso il paesaggio trovavonaia anima™.

Anche l'incontro con Alberto Burri e la sua artdoirmale arricchi indubbiamente Mario Giacomelliae |
lingua che aveva elaborato, e attraverso Burrcsosto allo spazio della metafisica di Mondrianeledsue
linee, delle zone di colore e delle forme rettaagathe si ritrovano citate nei paesaggi.

Le opere di Alberto Burri, conosciuto di personasedl 1968, erano astratte, materiche, poiché yetma le
sue priorita la materia che elaborava e sublimava.

In questo modo, diventavano oggetti d’'arte siattrathe la materia di scarto e di recupero, secoihdo
vecchio concetto dadaista dettijet trouve delready-madedi Duchamp, con una sensibilita marcata di Burri
che poteva trovare paragone forse solo in Antopiénelle suétracce' materiche, intese come eredita e
testimonianze della vita degli uomini.

Giacomelli colse subito questi aspetti e le affirtita loro, come ricordd a Quintavalle che, dagata,
riportd le considerazioni del fotografo marchigiafi®rima di tutto mi interessano i Sacchi e le Plakg,
perché nella plastica c’é questa luce, in questatstche lui sovrappone, c’é un passaggio di lu¢e c
normalmente ritrovi anche stando in mezzo alla regtusacchi mi interessano perché riguardando dues
sacchi trovo la materia e la composizione che héelaa e queste specie di ferite che sono anchatgque
nella terra” %',

Gli anni Settanta, si caratterizzarono per unacemg® accentuazione del legame tra fotografia,catratta e
poesia, e la seri€aroline Bransorvenne seguita dk teatro della nevg1984-86) come dal titolo di una
raccolta di poesie di Francesco Permunian (19%4pdgdall canto dei nuovi emigrantil984-1985) basato
su un canto del poeta ermetico calabrese Frandal@ies(1924 — 1965).

In Costabile il suo maestro Ungaretti rivedevaidlié perduto da poco in Brasile e, a sua voltgydeta
calabrese vedeva in Ungaretti l'assente figuraipate

Anche Costabile rappresento una similitudine percGinelli che da parte sua si identificava nelldesehza
patita dal poeta calabrese per la mancanza detpadr

Quindi fu la volta diNinna Nanna(1985-87) riprendendo il titolo di una poesia diobhie Adams (1899 —
1988) che Giacomelli considerdniportante perché nasce da una immagine informa&non era nata per
raccontare una poesia, ma era un emozione che htoae poi nasce da questa vecchia che aveva la pel
come lo scialle, e lo scialle come la terra chengi@opo: per me sono tre respiri di una vita, cib@ina
vita che vive e respira, quindi & una cosa chefirisce mai”.

Segui quindi una “riedizione” di Silviae L'infinito (1986-88), in cui il marcato distacco delle imnmagial
testo di Leopardi rendeva complesso rintracciae sgguenza narrativa che richiami i nuclei temalitia
lirica. Segui e anche si sovrappose, tra il 1986 92, il lavoro su Eugenio Montale (1896 -1981)
interpretando una delle prime e meno note lirickkpbeta,Felicita raggiunta, si camminahe Montale
aveva pubblicato i©Dssi di seppia.

All' inizio del racconto, alle prime due parole ldepoesia corrispondevano le prime due fotograétad
serie: in una c'e una casa rovinata dal tempdahedlla stessa casa restaurata che voleva coarania'idea
di solidita, o di stabilitd degli affetti domesti¢appunto laFelicitd raggiuntg,mentre nelle fotografie
successive tutto si fa provvisorio, instabile eumad immagini riflesse nell'acqua, ruderi, sedibattonate,
animali che passano senza lasciare tracce, u@zeanbre di uccelli) su alberi invernali, un bandwimorto.
Anche la fotografia finale, con la ragazza chemidbla su un‘altalena legata non si sa dove (ysetta
dal fato), nella sua spettrale gaiezza € li a dineiin fondo la felicita & legata a un filo.

% Enzo Carli (a cura diMario Giacomelli, interrogando I'animéEdizioni Lussografica, 2000.
26 Arturo Carlo QuintavalleMario Giacomelli,op. cit., 1980, pag. 267.

27 Arturo Carlo QuintavalleMario Giacomelli,op. cit., 1980, pag. 213.

2 Da un’intervista riportata sul webRaioriradio, 12 dicembre 2004.



Passatoserie composta tra il 1987 e il 1990 con fotogradializzate a Senigallia, affrontd un tema peti cer
versi analogo a quelli leopardiani basandosi supa@sia di Vincenzo Cardarelli, che a sua voltavavatto
propria la lezione del poeta recanatese proponésmatiche ispirate dalla vicenda personale chespoi
allargano a considerare questioni universali, Stdwger conoscere e analizzare sé stefismare dei miei
ricordi (1991 — 1994) fotografando anche dall’aereo.

Il Pittore B.,realizzato tra il 1991 e il 1992, ebbe come spuBdstari, un pittore di Senigallia al quale
Giacomelli si avvicind con sensibilita, indirizzand suo agire direttamente sull’artista, sul susoyle sue
mani, il suo corpo, e svelandone lo strano misoudjlifragilita e vitalita ed introducendo inoltrelrracconto

la presenza di quelli che chiarf@ggetti non veri”°.

Se da una parte la storia di Bastari & stata mataicsmarrimento e incertezza, dall'altra ha dalenza al
coraggio di vivere la propria diversita di artist@archico e solitario. Le fotografie di Giacometino andate
oltre il ritratto e oltre la descrizione, per nagr@ome in un sogno la figura di questo artista.

Difatti “Si tratta del diario intimo di un pittore mutato fantasma, nel fantasma di tutti i pittori dellarz,

e anche degli scrittori e dei poeti. Fantasma @ete per eccellenza. E qui ritrovi il massimo della
devozione per luf’, diarioin cui arte e vita si mescolano fino a confondersi

Emily Dickinson (1830 — 1886), visse separata dahdo nella sua casa natale e gran parte della sua
produzione poetica riflesse e colse non solo ig@iamomenti di vita quotidiana, ma anche i temiee |
battaglie piu importanti che coinvolgevano il restella societa credendo che con la fantasia sispete
ottenere tutto. Viveva la solitudine come stradal@delicita.

A Giacomelli la Dickinson ispir0 la serle sono nessunotealizzata tra ilL992 e il 1994 quasi interamente
a Senigallia e mettendo in evidenza situazioni biemi che riflettevano desolazione e alienazidneChe
grande peso essere qualcuno! / Cosi volgare - aamaerana, / che gracida il tuo home - tutto giugrad

un pantano in estasi di lei!”.

Alla poesia di Mario Luzi (1914 — 2005p notte lava la menfeomposta tra il 1994 e il 1995 nelle Marche,
“La notte lava la mente./ Poco dopo si € qui coraelene, / file d'anime lungo la cornice, chi proral
balzo, chi quasi in catene. /Qualcuno sulla pagde mare traccia un segno di vita, figge un purto.
Raramente qualche gabbiano appa’ispiro la serie omonima.

Si trattd di immagini ancora una volta informalidui le linee, le forme, le macchie di luce someé e segni
propri del pensiero. A quest'opera segui subitoodBpndo (1997 - 1999), ispirata da Sergio Corazzini
(1886 -1907), poeta scomparso all’eta di 21 aneirappresento il caso d’eccezione del crepuscolaris

Per questa serie di quaranta fotografie, Giacoroaitibio la logica compositiva del racconto, raggamio

le fotografie, ancora caratterizzate dall'esseferinali, a gruppi di quattro. a delineare una numedtrica
del racconto visivo.

La mia vita intera(2000), commento alla poesia di Jorge Luis Bod899 -1986) che si concludeva con la
frase“Credo che le mie giornate e le mie notti eguaglingoverta e ricchezza quelle di Dio e quelleudiit
gli uomini”, & un racconto fotografico realizzato nel suo stil®lto recuperando, come peraltro gia fatto, le
esperienze visive maturate nei lavori precedeatitot da essere un vero e proprio sunto della givétaat
d'artista.

Si puo indubbiamente affermare che ogni volta cleez@nelli, individuava in un testo poetico deglpeti
sui quali meditare, elaborava in grande autonorhiguo racconto per immagirfipur continuando a
dialogare con la fonte, ripetendone certi paradigma anche rovesciandoli, accogliendone alcune inimhag
ma soprattutto elaborandone di nuove e totalmemteite, cosi da produrre un‘opera del tutto origaneE'
come se due artisti di epoche diverse avesseradav@utonomamente sullo stesso tema: un'operazione
non nuova, che ha forse il suo modello piu altor (jpuambito diverso) nella "traduzione" novecentesc
dell'Odissea operata da James Joyce in Ulys3es”

Doveroso citare anche l'intelligente amico, gioistal e fotografo di Senigallia Enzo Carli per ilatgi la
fotografia di Giacomelli & quindi una trasformazione di intime convinziam; realismo magico filtrato dal
ricordo ed intriso di poesia. Immagini come autoligiacome specchio dell’esistenza che attingono ne
viaggi dei territori immaginari dei suoi spazi imieri. La fotografia € per lui una rievocazione iiteressi
che spaziano, nella sua terra, nei cicli e nellggini della vita e della comunicazione.

2 Simona Guerra, iMario Giacomelli, la mia vita interaop. cit., pag. 22.
30 Marco Di Capualn cento scatti di Mario Giacomelli il ritratto faasmatico di un artista anarchico: un’intrigante st al
Museo di Capodimonte a Napoli. Fotografando la eiteante del pittore Bastarl,'Unita, 23 ottobre 2003.

31 paolo PettinariArticoli e divagazioniEdizioni Mediateca, 2010



Sono reticoli di memorie, riporti quasi invisibiiel suo universo mentale che gli permettono dirgiveelle
pieghe della materia e in un reale immaginario,gi@ia della creazione e della conoscenza. Giacdmell
affronta con la fotografia temi gravi ed inquietard li riporta carichi di poesia, nella loro digrit
originaria, senza dogmi ideologici o stilemi accadei. Rifugge dalle presunzioni, abbastanza ustalgli
artisti contemporanei; sa che il dovere di ognierica & di ritrovare I'autenticita di un rapporto na vari
aspetti della vita, conoscere i legami tra le forespressive e recuperare l'influenza del nostroipainio e
della nostra origine. Subisce la desolata impotetsieiuomo di fronte alla deformita e al male; icGsegni
fotografici trasmettono queste sensazioni. Con igimaaccentuate dai contrasti luminosi, dagli sfoca
dagli ingrandimenti della grana, intende superai@boscia del dolore e della solitudine per trastasti
sempre un messaggio di speran¥a”

Mario Giacomelli ci ha lasciato un messaggio chgusi riassumere nella sua scheda di iscriziofehio
Niepcepromosso dall'amico Luigi Crocenzi e daCF a Fermo nel 1967:Esistono ruote che vanno su
strade diverse, tutte alla ricerca del senso deita. Trovi la speranza dove c’e il dolore, e qaethe par
gioia lascia la bocca amara. Forse la vita veraae dlove il dolore di ognuno é tanto grande che hasta
la vita del mondo a viverlo tuttc®.

32 Enzo CarliVivere Senigallia? febbraio 2009

% Tra i principali cataloghi di Mario GiacomellAA.VV. 26 fotografi italiani, IV mostra di fotogiaf"Citta di Spilimbergd
Tipografia Ciussi, Udine, 1957; Catalogo della mosiila Galleria Aixela, Barcellona, 196Photography 63. An international
exibition in New Yorkl963;Looking at photographs. 100 pictures from the @bl of the Museum of Modern At963; A. Arcari
(a cura di)Mario Giacomellj catalogo per la mostra personale al Circolo Fafiagy Milanese, 1964; John Szarkowski (a cura di),
Breve omaggio a Mario Giacometlibn recensione Di Paolo Monti, Novara, 1966; GipgeTurroni( a cura di)Mario Giacomellj
Ascoli Piceno, 1976tmmages des HommeBruxelles, 1978; L. Discepoli, P. Verdarelli, F.90lini, Mario Giacomellj catalogo
della mostra al palazzo comunale di Camerino, 188 Crocenzj storie di terra Jesi, 1980; Angelo Schwarglario Giacomelli
fotografig ed. Priuli e Verlucca, Pavone Canavese, Torin8Q18rturo Carlo Quintavalle (a cura dijario Giacomellj catalogo
critico a cura di C.S.A.C., Parma. - Ed. Feltrinéliilano, 1980;Mario Giacomelli - | grandi fotografiFabbri Editori, Milano,
1983;Mario Giacomellj The friends of photography, Carmel, California, 398ario Giacomellj Catalogo della mostra al Centro
Internazionale di Brera, Ed. Baldini, Milano, 1984; Dieuzaide Mario Giacomellj Galerie Municipale du Chateaux d'Eau,
Toulouse 1985; Alistair Crawforda cura di), Mario Giacomellj Photo Poche 19, Centre National de la Photogeaptarigi, 1986;
E. de Tullio,Mario Giacomelli risponde a Emilio de Tulli®olart Studio, Milano, 1987; Enzo Catlireale immaginario di Mario
Giacomellj Il lavoro editoriale, Ancona, 1988; Giovanna Calxie(a cura di) A Silvia/L'infinito. Mario Giacomelli racconta
Edizioni 3nta3, Fermo, 1988; F. Adornato, G. PrastL. M. Lombardi Satriani-ranco Costabile, Il canto dei nuovi emigranti, foto
di Mario Giacomellj Jaca Book, Milano, 1989; Giorgio Gabriele Ne&tiorie di terra. Mario GiacomelliCittaStudi Milano, 1992;
Ida Giannelli e Antonella Russdjario Giacomellj catalogo della mostra al Castello di Rivoli, Ed.a@h, 1992;R. Ciprelli,
Metafore dell'assenza. Fotografie 1956-19Bg&scara, 1992; Carlo Bo (a cura Bijeghiera e poesia. Interpretazioni fotografiche d
Mario Giacomelli, Arti grafiche editoriali, Urbino, 1992Felicita raggiunta, si cammina. Mario Giacomelli geonta, catalogo
Mostra edizioni Coop litografica studio linea, Capatdadi Fermo, 1992; A. C. Quintavalle (a cura, diluri di carta ed. Electa,
Milano, 1993; Ken DamiMario Giacomelli immagini ineditegdizioni del museo, Brescia, 1993; E. Taram#&liario Giacomellj
ed. Contrejour, Parigi, 19984ario Giacomellj a cura di ed. Matasci-Tenero, 19%4ario Giacomellidi L. Mozzoni; A. Ginesi.
Rotary International, C. Guarda (a cura di), Artifigtee jesine, 1994; O. RemMario Giacomelli. 50 anni di fotografjaSt. Paul
Jounieh-Beirut, 1994; R. Sanesilario Giacomelli. Omaggio a Spoon RivéEdizioni Motta Fotografia, Milano, 1994ario
Giacomelli. Prime opere. Vintage Photographs 19541957, Photology Milano, 1994Mario Giacomelli. Quarant'anni di
fotografia. 1954 — 1994ispra., 1994; Enzo CarlGiacomelli. La forma dentracatalogo della mostra del Comune di Senigallia, ed
Charta, Milano, 1994; K. Steinorth (a cura difario Giacomelli. Fotografie 1952-199Museo Ludwig, Colonia, 1995; Marco Lion
(a cura di)Mario Giacomelli. La Terra, la Materia. Visioni @ialabria, Abramo Editore, Catanzaro, 1996; A. Pellegrinoyadi),
Mario Giacomelli. Motivo suggerito dal taglio dalbera Bellabarba Editore, Macerata., 1997; Germano Cétantrra di)Mario
Giacomellj Catalogo della retrospettiva al Palazzo delle Eigpmi, Roma, Ed. Logos per Photology, 2001; San@enovali,
L'evocazione dellOmbra. Mario Giacomelkd. Charta, Milano, 2002Paesaggi. Mario Giacomelli - Franco Fontankdizioni
Gribaudo, 2003.



